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Resumo: O tempo tem sido um tema frequentemente debatido dentro da tradigio filoséfica,
convertendo-se num campo proficuo de problematiza¢des. Contudo, mesmo na contemporaneidade,
os debates envidados costumam por de lado os achados cientificos a respeito da constitui¢ao temporal,
resultando em andlises contrapostas a realidade em vigor. O presente artigo tem por objetivo discutir
as posicoes filosdficas assentadas na ideia de temporalidade inscritas na obra do filésofo francés Paul
Ricoeur, cotejando as proposigoes levantadas com os termos consolidados da fisica contemporanea, para,
a partir dai, extrair consequéncias para nossa visao acerca da narrativa e da temporalidade
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Abstract: Time has been a frequently debated topic within the philosophical tradition, becoming a
fruitful field of problematizations. Even in contemporary times, however, the scientific findings regarding
temporal constitution are often overlooked, resulting in analyses that oppose the current reality. This
article aims to discuss the philosophical positions based on the idea of temporality inscribed in the
work of French philosopher Paul Ricoeur, comparing these propositions with the established terms
of contemporary physics, and from this comparison, drawing consequences for our understanding of
narrative and temporality.
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1 Introducao

discussao aqui proposta é oriunda das discussoes expostas no livro Questoes de

Tempo (2021). Desde os primérdios da filosofia, o tempo tem aparecido como
uma problemdtica importante e recorrentemente debatida. Nao raros foram os filésofos que
procuraram dar conta de compreender a natureza do mundo temporal a partir da racionalidade,
dentro da qual este foi interpretado de diversas formas e por meio de variadas relagoes, que
envolviam costumeiramente a eternidade, os ciclos, as estagoes, a mudanca e a permanéncia.
Isso tudo sem falar nos mitos que, anterior ou concomitantemente aos pensares dos filésofos,

ofereciam uma alternativa de explicagao para esse fendmeno intrigante e fugidio.

Contudo, com o alvorecer do conhecimento cientifico, e, particularmente, da fisica,
surgiram experimentos e teorizagdes que visavam nao mais simplesmente especular sobre
o tempo, e sim também fundar um conhecimento em bases materiais bem definidas. Com
isso, a atividade filos6fica passou — ou, a0 menos, deveria ter passado — a atuar somente apds
determinados os caracteres concretos verificdveis sobre a temporalidade, em relagio aos quais o
filsofo ficaria a cargo de conceber conceituagoes em uma perspectiva totalizante.

@ @@@ Cadernos Miroslav Milovic estd licenciada com uma Licen¢a Creative Commons Atribuicio-

NaoComercial-SemDerivagoes 4.0 Internacional.
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Assim, seguindo pelo percurso dado por tal premissa, iremos aqui iniciar nossa discussao
justamente com as proposi¢des cientificas da fisica a respeito daquilo que pode ser tomado como
sendo o tempo enquanto constituinte da realidade, para, saindo dai, extrairmos as consequéncias

dessas investigacoes no exame aqui proposto.

2 0 tempo e sua realidade

Coemcemos por expor os apontamentos realizados por Carlo Rovelli, renomado fisico
italiano e divulgador cientifico, cujas livros se notabilizam por tornar acessiveis os problemas
fundamentais da fisica contemporinea. Obviamente, nosso objetivo nio é o de promover uma
discussdo avan¢ada acerca da mecanica quintica e temas correlatos, e sim debater os principais

dados cientificos consolidados e suas consequéncias para a filosofia do tempo.

Em A realidade néo é o que parece, Rovelli estabelece como base de uma nova teoria
do tempo o modelo Eisteiniano, que representa a mais sensivel mudanga no que tange ao seu
conceito depois de Newton e a chave para os progressos obtidos desde sua proposi¢ao. Para
Einstein, a no¢io de tempo desobedece a uma ordem de linearidade, constituindo-se num
modelo marcado pelo que se convencionou dizer “presente estendido”

Entre o passado e o futuro de cada evento (por exemplo, entre o passado e o futuro
para vocé, no lugar onde vocé estd, ¢ no preciso momento em que estd lendo
agora), existe uma “zona intermedidria’, um “presente estendido” daquele evento,
uma zona que nio ¢ nem passada nem futura. Esta é a teoria da relatividade
restrita. (ROVELLI, 2017, p. 65).

Somente nessa assertiva, jd temos dinamitada a nogao de um tempo linear que se dirige
sem interrupgdes do passado ao futuro. Sob a ideia de presente estendido, surge uma zona que
¢ a0 mesmo tempo passado e presente e futuro, cuja extensdo ird ampliar-se 3 medida que os
objetos se distanciam de nés. Logo, nio se pode jd de inicio falar em tempo universal ou mesmo

em sua passagem direta de uma diregao a outra.

Em nossa vida cotidiana, devido a proximidade, nao percebemos a presenca dessa zona
intermedidria. Mas, 4 medida que os objetos se distanciam, essa diferenga comeca a aparecer

mais claramente:

Do outro lado do oceano em relagio a vocé, a duracio dessa “zona intermedidria”
¢ um milésimo de segundo, ainda muito abaixo do nosso limiar de percepcio do
tempo, ou seja, do tempo minimo que conseguimos distinguir com 0Ss NOSSOs
sentidos, e que ¢ da ordem de alguns décimos de segundo. Mas na Lua a duragao
do “presente estendido” é de alguns segundos, e em Marte é de quinze minutos.
Isso significa que podemos dizer que em Marte hd eventos que nesse preciso
momento j aconteceram, eventos que ainda devem suceder, mas também quinze
minutos de eventos durante os quais acontecem fatos que para nds nao sio nem

passados nem futuros. (ROVELLIL 2017, p. 65).
Trazendo, como consequéncia, a ruptura de um temporal unificado e definido
simetricamente, tal como se pensava até o inicio do século XX:
Isso implica que nio podemos dizer que um evento que acontece em Marte

estd de fato acontecendo “exatamente agora’, porque nio existe o “exatamente
agora’. Em termos técnicos, diz-se que Einstein compreendeu que nio existe
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a “simultaneidade absoluta’, ou seja, nio existe um conjunto de eventos no
Universo que sejam todos existentes “agora”. O nosso “agora’ existe apenas aqui.

(ROVELLL, 2017, p. 66).

Desde ai, jd se percebe a conexao existente entre tempo e espaco. Na verdade, o espago
estd sempre ligado ao tempo, de modo que nio podemos pensar um sem o outro. As coisas
se movem no espago-tempo, de modo que falar de agora precisa de maneira inevitdvel estar
acompanhado de um agui. Do contrdrio, é impossivel precisar o momento exato em que ocorre

um qualquer acontecimento.

Mas por que isso ocorre, quer dizer, por que tempo e espago aparecem juntos € se
modificam conforme determinadas condigoes? A resposta dada & pergunta por Rovelli, amparado
em Einstein, é a de que o espago ¢ o tempo fazem parte do campo gravitacional, e que portanto
se encurvam conforme a atuagdo desse campo, de modo a produzir diferengas temporais que,
embora pouco sensiveis a curta distAncia, tornam-se mais constatdveis conforme os pontos de
referéncia ficam mais remotos entre si.

Einstein previu que o tempo na Terra passa mais ripido no alto e mais devagar
embaixo. A medi¢io demonstrou que é verdade. Hoje temos relégios bastante
precisos, em muitos laboratérios, e é possivel medir esse estranhissimo efeito em
desniveis de poucos centimetros. Coloque um relégio no chio e outro em cima
da mesa: 0 do chio mede menos tempo passado que o da mesa. Por qué? Porque
o tempo nio ¢ universal e fixo, é algo que se alonga e se encurta dependendo da
presenca de massas préximas: a Terra, como todas as massas, distorce o espago-
tempo, reduzindo o tempo nas suas proximidades. E pouco, mas dois gémeos que
tenham vivido um na praia e outro na montanha descobrem que um ¢ mais velho
que o outro, ao se reencontrar (ROVELLI, 2017, pp. 79-80).

Logo, ¢ apenas por uma certa inaptidao de nossa sensibilidade que conseguimos pensar
nao s6 o espago e o tempo como separados, mas também a realidade temporal como pertencente
a uma linha continua que se estende do passado ao futuro de maneira ininterrupta, sem que haja
em todo lugar do universo o menor atravessamento a esta, posto a realidade ocorrer de modo
bastante diverso, a ponto de falar de um presente para o universo inteiro ser algo desprovido do

minimo factual sentido.

Assim, considerando tais posi¢oes, Rovelli ird nos dar, a titulo de sintese, a seguinte
afirmagio: “O conjunto de eventos no Universo nio pode ser descrito corretamente como uma
sucessao de presentes, um subsequente ao outro; sua estrutura é mais complicada” (ROVELLI,
2017, p. 66). A teoria da relatividade assevera que estamos dentro de uma temporalidade que se
desdobra e se altera conforme determinadas condigoes, sem que possamos apreendé-la em uma

l6gica tao limpida como a que desenhamos em nossa observacao comum.

Contudo, a andlise de Rovelli nio para por ai. Dando arrojados porém consistentes saltos
especulativos, ele se propoe a pensar, no nivel quintico, um mundo sem tempo. Essa sem duvida
¢ uma ideia ousada, mas que encontra amparo em diversas investigagoes da fisica contemporanea,
dentro das quais o tempo ¢ dispensdvel para a compreensio da realidade fundamental do mundo
da matéria:

Em certo sentido, jd nio existe o espago na teoria fundamental: os quanta do

campo gravitacional nao estao no espago. Do mesmo modo, ja ndo existe o tempo
na teoria fundamental: os quanta de gravidade nio acontecem no tempo. E o
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tempo que nasce como consequéncia de suas interacdes. Como se evidenciou
com a equagdo de Wheeler-DeWitt, as equagbes jd ndo contém a varidvel tempo.
O tempo, assim como o espaco, deve surgir do campo gravitacional quéntico.
(ROVELLI, 2017, p. 170).

A ideia parece estranha. Mas, diz Rovelli, se pensarmos mais a fundo, nao ¢ algo tao

extraordindrio, uma vez que o tempo na verdade nunca é capturado diretamente por nos:

nunca medimos o tempo em si, medimos sempre algumas varidveis fisicas A,
B, C... (oscilagoes, batidas e muitas outras coisas) e comparamos sempre uma
varidvel com a outra, ou seja, medimos as funcoes A(B), B(C), C(A)... e assim
por diante. Podemos contar o niimero de batidas para cada oscila¢io, o nimero
de oscilagdes para cada tique de um cronémetro, o niimero de tiques de um
crondmetro em relacdo ao relégio da torre... E aril imaginar que existe a varidvel t,
o “verdadeiro tempo”, que é subjacente a tudo, mesmo que nio a possamos medir
diretamente. Escrevemos todas as equagdes para as varidveis fisicas em relagao
a esse inobservével t, equagoes que nos dizem como as coisas mudam em ¢, ou
seja, por exemplo, quanto tempo demora cada oscilagio e quanto tempo leva
cada batida do coragdo. Com base nisso, podemos calcular como as varidveis
mudam uma em relagdo a outra, por exemplo, quantas batidas ocorrem em uma
oscilagio, e podemos comparar essa previsdo com o que observamos no mundo.
Se as previsoes sio corretas, deduzimos dai que todo esse complicado esquema ¢é
bom, e em particular que é Gtil usar a varidvel tempo t, mesmo que nao possamos

medi-la diretamente. (ROVELLI 2017, p.p. 174-175).

Portanto, em um certo nivel, nao temos como dizer que aferimos os fendmenos fisicos
em vista de uma nogao clara de tempo. Seguindo esse raciocinio, o que Rovelli argumenta ¢ que,
quando estamos lidando com fendmenos em escala quantica, as formulagbes newtonianas ou
mesmo de Einstein que envolvem o tempo nio sio necessdrias, para nao dizer inoperantes, de
modo que podemos estudar sem erros eventos prescindindo da varidvel tempo:

No exemplo do pulso e do candelabro, nao teremos o pulso e o candelabro
que evoluem no tempo, mas apenas equagoes que nos dizem como um pode
evoluir em relagao ao outro. Ou seja, equacdes que, em vez de falar do tempo t
de uma batida do pulso e do tempo t de uma oscilagio do candelabro, nos dizem
diretamente quantas batidas do pulso existem em uma oscilagio do candelabro,
sem falar de t. A “fisica sem tempo” ¢ a fisica em que se fala apenas do pulso e do
candelabro, sem citar o tempo. (ROVELLI, 2017, p. 176).
Tudo isso é pertinente, diz Rovelli, e estd em vias de comprovagio por variados
experimentos. Nao deve tardar muito, segundo sua visao, 0 momento em que a teoria ird assumir
como perfeitamente vdlida a ideia de pensar o mundo sem tempo, a0 menos no que tange a sua

constitui¢ao mais primordial.

Contudo, ao ouvirmos tais elucubracoes, nio nos sentimos satisfeitos. Em nossa
experiéncia imediata, nada disso parece tornar-se evidente, de modo que ficamos a pensar que
ou essas teorias sao falsas, ou trafegamos em uma existéncia de loucos, posto que para nés tudo
aponta para um tempo que se sucede de modo inexordvel do presente ao futuro, sem a menor
interrup¢ao.

A explicacao dessa perceptividade errénea estd, segundo Rovelli, no didlogo com a
termodinimica, em que a transferéncia de calor faz com que tenhamos produzida para nés a

sensacio de tempo. Assim, este encontra-se relacionado a nogio de temperatura, de modo que
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podemos falar de tempo justamente onde encontramos de algum modo essa atividade ligada a

dissipagao térmica:
Portanto, o tempo nio ¢ um constituinte fundamental do mundo, mas continua
a ser ubiquo, porque o mundo ¢ imenso e nds somos pequenos sistemas no
mundo que interagem apenas com varidveis macroscépicas que decorrem sempre
da média de inumerdveis pequenas varidveis microscopicas. Em nossa vida
cotidiana, nunca olhamos para as particulas elementares isoladas, para os quanta
de espaco isolados. Olhamos para as pedras, os poentes, os sorrisos dos nossos
amigos, e cada uma dessas coisas que vemos ¢ um conjunto de mirfades e mirfades
de componentes elementares. Ndés somos sempre correlatos com médias. E as
médias se comportam sempre como médias: perdem calor e, intrinsecamente,

geram tempo. (ROVELLI, 2017, p. 247).
Enquanto a matéria se movimenta no mundo, ela transfere calor, o que gera em nés a
sensagdo de passar do tempo. Como esse processo nio ¢é reversivel, ou seja, como o calor que
se transfere ndo pode ser devolvido ao estado anterior, tem-se entdo a ideia de uma marcha

inexordvel somente em uma diregao, marcando com isso o principio de ndo-retorno.

Desse modo, chegamos a uma proposigao elaborada por Rovelli que indica seu ponto
de chegada no que tange as reflexdes sobre o tempo: “O tempo é apenas um efeito de nossa
desatengao aos microestados fisicos das coisas. O tempo é a informagio que nao temos. O tempo
¢ a nossa ignorancia.” (ROVELLI, 2017, p. 247)

Como consequéncia, surge entdo uma refiguracio temporal que se coloca em antagonismo
com as concepgoes anteriores. Em sua realidade, o tempo nao corresponde ao modelo linear e
universal que costumamos acatar corriqueiramente. Também nio se relaciona a nenhuma forma
ciclica tal qual desenhada por certas tradigdes culturais e filoséficas. Aqui, a grande novidade ¢
que tanto uma como outra teoria se afiguram inconsistentes e se apresentam como resultado da
nossa limitacio cotidiana em olhar com exatidao o movimento das coisas, suas transferéncias de
calor, o seu fluxo quantico. Obviamente, podemos imaginar ainda que nada disso interfere em
nossa apreensao empirica imediata dos fendmenos, porém tal nao muda o fato de que estamos
diante de algo que modifica nosso conhecimento da matéria e que precisa ser elucubrado em
termos de sua realidade especifica. Do contrdrio, incorreremos no risco de estarmos pensando de
maneira completamente enviesada e ficticia, assim como os pseudocientistas que até hoje ainda

propagam a existéncia de um sol imével e de uma terra absolutamente plana.

Porém, ao assumirmos que é necessirio revisar nossas ideias tradicionais de tempo,
colocamo-nos frente a um imenso problema filos6fico, uma vez que boa parte das filosofias
erigidas se estabeleceram utilizando-se da compreensao tradicional da temporalidade, deixando-
nos desse modo agora diante da pergunta: o que acontece se alterarmos a percep¢ao de tempo
trazida nesses sistemas? Obviamente, a resposta absoluta a questao seria uma tarefa que envolveria
esforcos imenso e extensos, e que talvez em alguns casos nio resultassem em grandes mudangas.
Mas, sem duvida, hi certos casos em que tal investigagao se mostra bastante proficua, o que
justifica que se arvore na empreita, posto que os resultados esperados apontam para significativos

enriquecimentos das teorias elaboradas inicialmente.
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3 0 tempo e a narrativa: Ricoeur e a tessitura da ficcao

A tese central de Ricoeur, da qual as andlises subsequentes surgem como forma de
desdobramento, aponta para um elemento primordial que rege a estruturagio tanto da narrativa
ficcional quanto da historiogréfica: o tempo. Na sua visio, a temporalidade constitui-se na
matéria-prima com a qual o edificio da histéria e da ficgao deve ser construido: “o mundo

exibido por qualquer obra narrativa é sempre um mundo temporal” (RICOEUR, 1994, p. 15).

A constatagdo do cardter temporal do narrar o conduz a uma teoria ainda mais abrangente,
que articula os elementos da escrita a um aspecto imanente da experiéncia humana do mundo:
“O tempo torna-se tempo humano na medida em que estd articulado de modo narrativo; em
compensagdo, a narrativa ¢ significativa na medida em que esboga os tragos da experiéncia

temporal” (RICOEUR, 1994, p.15)

O homem ¢ dado no tempo, mas este nao se encontra para ele como algo que lhe ¢é
familiar. Para que seja manifesta na temporalidade a marca humana, ¢ preciso que o tempo se
dobre a uma forma de organizacio que esteja suscetivel & compreensao, a qual Ricoeur identifica
como sendo a narratividade. Somente por meio da narragio, é que o tempo se estabelece de
modo a que sejam vistos nele os rastros da presen¢a e da atuagio do homem, sem o que a
temporalidade permanece distante. Ao mesmo tempo, a narrativa se torna significativa a2 medida

que enriquece e aprofunda a experiéncia do tempo.

Para dar base a sua argumentacio, Ricoeur volta-se para o estudo das Confissoes de
Agostinho e da Poética de Aristételes, em que ele percebe um importante jogo de proposigoes

acerca do tempo, que justificam sua opgao:
A escolha desses dois autores tem uma dupla justificacio.

Primeiro, eles nos propdem duas entradas independentes no circulo de nosso
problema: um pelo lado dos paradoxos do tempo, o outro pelo lado da organizagio
inteligivel da narrativa. A independéncia nao consiste apenas em que as Confissoes
de Santo Agostinho e a Poética de Aristételes pertencem a universos culturais
profundamente diferentes, separados por muitos séculos e por problemdticas nao
passiveis de sobreposi¢io. De modo mais importante para nosso propésito, um
inquire sobre a natureza do tempo, sem aparentemente se preocupar em basear
nesta investigagdo a estrutura narrativa da autobiografia espiritual desenvolvida
nos nove primeiros livros das Confissées. O outro constréi sua teoria da intriga
dramdtica sem consideragio das implicagoes temporais de sua andlise, deixando
A Fisica o cuidado de encarregar-se da andlise do tempo. E nesse sentido preciso
que as Confissoes e a Poética oferecem dois acessos, independentes um do outro,

a0 nosso problema circular. (RICOEUR, 1994, p. 16)
O pensamento de Agostinho oferece discussoes a respeito do tempo que o colocam diante
de paradoxos, como o tempo e a eternidade, gerando antiteses que se desdobram e poem em

xeque a possibilidade de se constituir uma forma ordenada do tempo.

Contra isso, Ricoeur apresenta a Poética de Aristételes, que se mostra, para além de suas
consideragoes sobre caracterizacao do género poético, um caminho prolifico para “o triunfo
da concordéncia sobre a discordancia” (p. 55), ou seja, para a ideia de um tempo organizado
e submetido a légica, o que remete ainda, devido as peculiaridades da teoria aristotélica, a um

estudo da “imitacao criadora” (p. 55), cuja aliang¢a com o tempo surge de forma imanente.
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A chave para a interpretagao de Ricoeur encontra-se no muthos trigico de Aristételes,
que para ele é capaz de englobar as discordincias do tempo — enunciadas em Agostinho — numa
concordéncia, configurada por meio da intriga, que consiste no agenciamento dos fatos no

tempo de modo a constituir um todo légico e coerente.

A organizagao trazida pela intriga, embora preconize pelo ordenamento de uma histéria
articulada e delimitada, ndo elimina a incidéncia das varia¢oes temporais “a discordancia estd
presente em cada fase da anélise aristotélica, embora sé seja tratada tematicamente como intriga
‘complexa’” (p. 71). A aparente oposicio que Aristdteles faz aos relatos episédicos, aqueles que
nao sucedem necessariamente de outros, na visao de Ricoeur, nao pode ser entendida como
uma detra¢io completa, mas somente em um sentido especifico, que é o da auséncia absoluta de
vinculo entre os eventos “Aristdteles ndo diz nada contra os episddios. O que ele proscreve sio,
nao os episédios, mas a textura episc’)dica, a intriga em que os episédios seguem-se ao acaso’ (p.
71). Assim, ele repreende a intriga em que nio prevalece a totalidade organizada, e os episédios

apresentam-se desconexos entre si.

Para confirmar sua posigao, Ricoeur aponta os momentos na Poética em que o autor
leva em consideragio os eventos isolados ou fora da sequéncia légica esperada pela sucessao
de acontecimentos, em especial por conta do que ele denomina inversdo, que ele vé definida
em Aristdteles de modo: “teatral (péripétéia) (segundo o feliz achado dos dltimos tradutores

franceses) e o reconhecimento (anagnorisis) a que é preciso acrescentar o efeito violento (pathos)”

(RICOEUR, 1994, p. 72/73).

Assim, a intriga é na verdade nio uma apresentagio de fatos harmonicamente
concatenados, mas uma “concordincia Discordante” (p. 72), em que estes aparecem muitas
vezes separados, porém reunidos através do recurso narrativo, que estabelece uma ordem que
permita observé-los em conjunto. Com isso, a literatura surge como uma possibilidade de ordem
diante do absurdo desordenado da vida, conferindo-lhe uma visao de totalidade conjunta que

esta insiste em recusar: “E na vida que o discordante arruina a concordincia, nao na arte trégica”
(p. 72).

Na Poética aristotélica, Ricoeur encontra os fundamentos da narrativa, a qual serve como
principal mecanismo de humaniza¢ao da experiéncia temporal, em que o ser humano procura
incessantemente atribuir um sentido e uma logicidade aos acontecimentos da vida, que sao

transpostos para a literatura por meio do processo da Triplice Mimese.

No entanto, tal ndo parece ainda suficiente. Como um auténtico hermeneuta, Ricoeur
pergunta pela relevancia da nogio cldssica de intriga nas formas narrativas recentes, o que o leva

a formulagio de questionamentos:

a) serd que um género narrativo tio novo quanto, por exemplo, o romance
moderno, conservaria ainda o muthos trdgico, tal que se possa também colocé-lo
sob o principio formal de discordancia concordante através do qual caracterizamos
a configuracio narrativa? b) através de suas mutagoes, oferece o tecer da intriga
uma estabilidade que permita colocd-lo sob os paradigmas que preservam o estilo
de tradicionalidade da fungio narrativa, pelo menos na 4rea cultural do Ocidente?
c) a partir de que limiar critico os desvios mais extremos com relacio a esse estilo
de tradicionalidade imp6em a hipétese, nao apenas de um cisma com relagio a
tradicdo narrativa, mas de uma morte da prépria fungao narrativa? (RICOEUR,
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1995, p. 11).

Ricoeur toma como principal ponto da andlise de suas indagagoes o romance, o qual
ele identifica como sendo um dos grandes complicadores da ideia de intriga como cerne da
organizacio da narrativa:

E no campo do romance moderno que a pertinéncia do conceito de intriga parece
dever ser mais contestada. De fato, desde a sua origem, o romance moderno
anuncia-se como o género proteiforme por exceléncia. Chamado para responder a
uma nova demanda social rapidamente cambiante, logo foi subtraido do controle

paralisante dos criticos e censores. Ora, foi ele que constituiu, pelo menos durantes
trés séculos, um prodigioso canteiro de experimentagio no campo da composi¢ao

e da expressao do tempo (RICOEUR, 1995, p. 17)

Por suas préprias qualidades essenciais, o romance se anuncia como um antipoda do
muthos trigico pensado por Arist6teles. A auséncia do cardter épico e o olhar voltado para a
gente do povo, longe dos homens superiores ansiados pela literatura trdgica, apontam para esse
afastamento. Além disso, a exploracao de aspectos psicoldgicos das personagens em vez dos
fatos e o fluxo de consciéncia, que Ricoeur exemplifica em Virgina Woolf, sio elementos que
despontam no romance e desarticulam a defini¢do cléssica da narrativa como uma imitagio
da agdo, jd que se encontram centrados em outros fendmenos, como as movimentagoes do

pensamento.

O romance ¢é uma configuracio do tempo, e revela a experiéncia humana no tempo. Para
confirmar sua andlise, Ricoeur envolve-se no estudo de trés das mais significativas obras do género
no século XX: Miss Dalloway, de Virginia Woolf, A Montanha Mdgica, de Thomas Mann, ¢ Em
Busca do Tempo Perdido, de Marcel Proust, as quais ele considera f@bulas sobre o tempo (1995, p.
183), e ensejam inusitados aspectos do problema do homem e de sua temporalidade.

Em Miss Dalloway, Ricoeur percebe o conflito entre o tempo mortal ¢ o tempo
monumental, o qual alcanca o szatus de tempo da autoridade. Este se mostra em contraposicao as
temporalidades individualizadas, que, por estarem somente justapostas, criam um jogo ambiguo

com a ideia de uma experiéncia temporal unificada.

O romance de Mann dialoga profundamente com o tempo e com a eternidade,
demonstrada na suspensio do tempo do relégio em diversos momentos, tornando os paradoxos
do tempo ainda mais confusos, e sem operar uma sintese organizadora. Como diz Ricoeur, em
A Montanha Mdgica a discordancia prevalece, porém “a consciéncia da discordincia ‘elevou-se’
em um grau” (1995, p. 225).

Em Busca do Tempo Perdido traza retomada do tempo perdido por meio do extratemporal,
que se realiza exatamente através da obra literdria. E ela que faz o trabalho de recuperacio do
tempo. No entanto, a obra se encerra nao com o triunfo do extratemporal, mas com a descoberta

de que o tempo engloba a todos, e nao pode ser ultrapassado.

Observando o pensamento de Ricoeur acerca da narragio em seu conjunto, percebe-se
o percurso que conduz a ideia de que a temporalidade constitui-se no elemento universal da
narrativa, assim como do romance. E o tempo, antes de qualquer outro componente ficcional,
a matéria incontorndvel a partir da qual o romance pode ser elaborado, ao passo que, por meio
da explora¢io dessa matéria fundamental, a narrativa romanesca se conecta com um aspecto

inescapdvel da condi¢io humana, que é a sua suscetibilidade ao tempo.
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Tem-se, portanto, um expressivo caminho paraa outra dimensao do romance. Transpondo
para a questdo da universalidade romanesca a assertiva ricoeuriana de que o tempo se humaniza
na medida em que é organizado narrativamente, e que a narrativa ganha significado quando
retrata a experiéncia humana no tempo, pode-se considerar que o romance somente aprofunda
sua universalidade a propor¢ao que investiga a experiéncia temporal do ser humano. Desse
modo, pensar um romance como eminentemente universal ¢ algo que ganha pleno sentido se
a configuragao romanesca persegue o trago pelo qual o romance se universaliza e remete a uma

marca comum a todo individuo, sua temporalidade.

Fixados os pontos-chave da teoria narrativo-temporal de Ricoeur, chegamos ao
momento de confrontar a especulagio temporal ricoeuriana com os achados cientificos da fisica
contemporanea, a fim de deslindar caminhos que possam responder a um projeto assertivo de
teoria materialista da narrativa, o que em outras palavras condiz nada mais do que com a ideia

de uma teoria narrativa sob um tempo real.

Voltemos a premissa fundamental do fildsofo: o tempo se humaniza 3 medida em que
¢ tratado narrativamente, ao passo que a narrativa se torna significativa na propor¢ao em que
revela a experiéncia humana no tempo. Mas, que experiéncia é essa? Na perspectiva ricoeuriana,
¢ a de um ente dentro do qual todos estamos e podemos sentir suas agoes. Contudo, o problema
estd em que, como a fisica ji4 nos demonstrou, tal experiéncia ¢é intangivel pelos individuos. A
rigor, ninguém tem uma experiéncia do tempo. No limite, poderfamos falar que capturamos a
experiéncias dos fatos no tempo, o que nio seria a mesma coisa, porém mesmo essa afirmagao
careceria de sustentagao realistica, pois essa captura indireta ndo nos conduz a experiéncia do
tempo da forma como ele se d4, em termos varidveis e relativos, e sim num painel de unidade que
nossa mente persiste em manter, e que se revela falso quando cotejado com a auténtica dinimica

do mundo. O tempo, jd disse Rovelli, é a nossa ignorancia.

Assim, falar da intriga como fazendo a tessitura do tempo sé pode aparecer a nés como
algo préximo de um falsete, um artificio, e ¢ exatamente nesse ponto que provavelmente resida
sua relevancia. Respondendo a proposi¢ao bésica de Ricoeur, o que dirfamos como mais provével,
e nisso damos imediatamente prova da forca de seus estudos, é que o que a narrativa faz em
lugar de manifestar os tragos da vivéncia temporal humana é na verdade organizar os fatos de
tal maneira que eles se vejam urdidos em uma estruturagao assimildvel, a qual s6 é possivel se
figurarmos nesta a ilusao de uma temporalidade que se move de forma mais ou menos ordenada

de trds para frente, gerando com isso a tdo propalada ordem do tempo.

De certa maneira, pode-se falar que estamos aqui retroagindo um passo no argumento
de Frank Kermode (2023) de que a literatura foi criada para produzir em nés a no¢io de sentido
dos fatos, sem a qual nao terfamos consolo diante do cendrio de uma existéncia tresloucada
e difusa. Somente que, antes de pensar em qualquer sentido, ¢ preciso por os eventos numa
sequéncia légica, o que, se o fizéssemos capturando-os puramente do real, seria impossivel, dada
sua multiplicidade e condigdo aleatéria. Logo, ¢é preciso amarrd-los por meio de uma invengao
(lembrando que a prépria ciéncia o é em algum sentido) mentirosa (isso a ciéncia ji nao propée)
porém eficaz, e que faga com que cada um de nds se perceba como situado no conjunto anirquico

dos fend6menos em que imergimos.

Portanto, mantendo-se um aproveitamento mdximo das valiosas contribuigoes de
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Ricoeur, o que é proponivel sob um horizonte materialista é que: 1-os individuos nio dispéem de
qualquer acesso imediato a experiéncia do tempo real; 2-contudo, nés continuamos num mundo
de fatos enquanto sujeitos do conhecer, e que sentem a necessidade de se orientar mediante
algum tipo de ordenamento compreensivel dos eventos; 3-a narrativa constitui exatamente o
modo pelo qual ordenamos as coisas ocorrentes, e que s6 é possivel de ser formatada mediante
a inven¢io de um tempo ilusério que parte de um principio a um fim, em uma sequéncia de

eventos invariavelmente sucessivos.

O tempo ¢, desse modo, a ilusdo necessdria do ficcional, seu acordo formal fabuloso,
dado antes mesmo do mundo do texto. Que toda nossa realidade se formule assim, nio ¢ algo
que impressione. O préprio Ricoeur jd nos disse que nao hd diferenca entre a narrativa histérica
e a de ficgdo. Claro, também poderiamos imaginar o impacto dessa visdo para a teoria narrativa
em geral, porém nos parece muito por ora discutir seus conseguintes literdrios. Entao, é a esses

que vamos nos restringir.

O esquema tradicional de andlise de narrativas literdrias prevé a apari¢do de quatro
componentes minimos, quais sejam, o tempo, o espago o narrador e a personagem. Em minha
exposi¢do anterior, propus, seguindo os achados ricoeurianos, que somente o tempo seria
irredutivel na trama. Uma obra pode perfeitamente prescindir de uma espacialidade, de itens
demarcadores da presenca de um narrador - a0 menos em um sentido mais convencional — e
de personagem, com a agio desenvolvendo-se sem caracteres especificos. A proposta, naquele
momento, era encontrar no tempo a chave do fundo universalizante da ficgao. Contudo, a tese
materialista nao pode outra coisa que nao dinamitar essas posi¢oes. Aquilo de que uma narrativa
nio pode abrir mio sao de fatos, ndo de tempo. Isso num sentido fundamental. Em termos
mais comuns, o objeto que chamamos de tempo no texto na verdade corresponde a sua época,
sua situa¢ao histdrica, ou, no caso de nos referirmos ao tempo préprio do desenrolar da trama,
falaremos da sequéncia de eventos que estio ali ordenados, para os quais dia, semana, més, ano,
século s3o apenas a enumeracio que fazemos para gerar a sua organizacio, sem que a experiéncia

relatada ali seja da temporalidade e sim do acontecer.

Nesse ponto, ¢ aceitdvel objetar que a divisdo em dias e meses e anos ¢ algo dado no
mundo humano, e que a literatura apenas o reproduz. Isso ¢ inteiramente correto. No entanto,
¢ preciso lembrar-se de novo que o narrar nao pertence exclusivamente ao literdrio, logo, nao ¢é
de se assustar que tais correspondéncias aparecam. A rigor, nio hd distdncia entre os fatos do dia
que contamos a um familiar e um conto que escrevemos; tudo sao formas de narragao. Assim, o
que a literatura realiza sio esquemas modelares que produzem a ficgio temporal no seu mais alto
nivel, a ponto de abrir com ela indmeras janelas de sentido. Portanto, cabe dizer que a criagio
literdria é o modo assumido como tomamos a narrativa em seu propésito de conferir um logos
a0 caos, sem que temamos cair na armadilha do verdadeiro e do falso, posto estes encontrarem-se
em suspenso. Todos nés, ao nos lembrarmos de algo ou contarmos uma histdria, jd narramos, e,
nesse narrar, produzimos um falseamento. O que o artista faz é dar a isso um delineamento mais

bem acabado e significativo, ao qual nos reportamos aqui.

O problema encontra-se na verdade em que, quando levamos a sério demais essa fic¢ao
ficcionalizante que é o tempo humano distanciado do tempo objetivo, acabamos por elidir um

material importante e que nos ajudaria muito na abordagem e no entendimento da narrativa e do
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que ela substancia. Um individuo, por exemplo, que vé em si simplesmente o “passar do tempo” e
nio o processo biolégico do envelhecer, finda por apegar-se a um adversdrio invisivel, e pensa por
exemplo que bastaria o relégio voltar para trds para sua pele voltar a ter a luminosidade da de um
adolescente, sendo que isso nem de perto estaria proximo de ocorrer em tal situagdo. Se o tempo
fosse uma espécie de trem em que todos anddssemos e que de repente fosse dar a marcha a ré,
isso nio teria consequéncia alguma sobre os eventos passados em nosso corpo. O desenvolver das
agoes nao tem relacao com a direcionalidade do tempo. Sua retroa¢ao ¢é inviabilizada pelos fatos
que evoluem, e nio pelo lado dos seus trilhos. Logo, o que se observa é que a colocagio correta
do constituinte temporal enquanto fabulagio e o entendimento da narrativa puramente como
agenciamento de fendmenos nos permite perceber aquilo que ¢ tal como se dd realmente: um
percurso bioldgico, histérico, existencial, eventual e assim por diante. E a permanente vontade
humana de reunir o dominio mental disso tudo em uma amarra habilmente enlacada e coerente,

cuja forma expressiva dotada de maior persuasao ¢ a narrativa.

As limitacoes e distor¢des provocadas pelo paradigma temporal ficticio em vez do
concreto acontecimental podem ser notadas na leitura que o préprio Ricoeur realiza (1995) de
suas fabulas sobre o tempo, especialmente no caso de A montanha mdgica de Thomas Mann.
Ali, desde o principio, uma inconsisténcia desponta e nos salta aos olhos, posto a interpretagao
ricoeuriana, A primeira vista dbvia e irrepreensivel, estar assentada no conflito temporal entre
a montanha e a planicie, ou seja, o tempo humano contado e corrente e o tempo mitico em
suspenso do sanatério frequentado por Hans Castorp e seu entorno. Ora, é muito curiosa nesse
momento a inversao que se dd entre a realidade e o ficcional, uma vez que, no mundo concreto, o
tempo registrado no alto de uma montanha passa mais ripido do que o de quem estd na planicie,
enquanto na literatura justamente essa logica ¢ que ¢ subvertida, gerando todo um conjunto de
compreensoes que Ricoeur elabora de modo muito competente. Porém, se fossemos olhar de
maneira verdadeiramente atenta, o que veriamos ¢ que na montanha simplesmente hd um menor
acimulo de fatos humanamente significativos ou notdveis, enquanto na cidade se dd justamente
o inverso disso, e que os conflitos que patentemente deverfamos destacar sao os da aceleracio
do mundo moderno em contraste com outras formas mais antiquadas de vida. Todavia, é certo
que esse direcionamento iria retirar muito do lirismo e da poeticidade inscritos no romance,
bem como na interpretagio de Ricoeur, de modo que, em que pesem os virtuais ganhos de
concretude, preferimos, a0 menos por agora, abrir mao de avan¢ar em nosso empreendimento,

o que sem duvida ¢ algo que faremos as expensas do real.

Que esse recuo nio se torne hdbito, e sim seja uma breve concessao afetuosa ou licenga
poética. De qualquer modo, nosso ponto de vista se mostra evidente. Ler as narrativas como
ordenamento acontecimental difere e nos proporciona uma critica muito mais razodvel e conexa
com o real que a oferecida pelo paradigma do tempo, inclusive no que diz respeito ao exame que
se tem dos reenderecamentos que a narrativa de ficgio toma a partir do modernismo: elas nio
s30, como asseverava Ricoeur, tentativas de romper com a unidade da intriga ou de testar seus
limites, e sim de deixar mais claro o artificio préprio de que se incumbe o narrador, qual seja,
o de arquitetar uma maneira de os fatos se concatenarem de maneira uniforme e constituirem
concentragoes de sentido, opondo a este a entropia imanente e inalinhdvel do mundo fisico.

Assim, na narrativa contemporanea, o que se perde em conformidade é o que se ganha em
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intuicao essencial da concretude.

4 Consideracdes finais

Naio ¢é de causar espanto que se fagam revisoes e criticas em torno de ideias filoséficas
bem fixadas. Pelo contrario. Trata-se de uma pratica comum a filosofia desde os seus principios.
J4 entre os pré-socréticos, nao houve grande discipulo que nao colocasse o pensamento de seu

mestre sob escrutinio.

Assim, a proposta aqui elaborada girou em torno do questionamento das suposicoes de
tempo contidas em Ricoeur, a qual, longe de ser um mero exercicio de gratuidade especulativa,
mostrou-se a nés de importincia premente, dada nio s6 a relevincia das obras elencadas, como
também as potencialidades reflexivas advindas da ligacao entre estas e o que a ciéncia tem

encontrado e firmado sobre o tempo fisico.

Afinal, seria estranho que pudéssemos construir uma filosofia para um tempo que
nao existe, e isso nao fosse possivel para um outro de fato existente. A pretensio de verdade e
realidade, desde o inicio, também estd no cerne da consumagio filoséfica. Que se siga por ela,
¢ algo imprescindivel para que sua pertinéncia permanega clara e evidente no mundo em que

estamos.
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